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RESUMO

Este trabalho tem como foco debater as contribuicdes das experiéncias de processos
coletivos de producdo audiovisua para 0 campo da comunicagdo cientifica, ou, como
preferimos pensar, para uma comunicacdo dialégica para a ciéncia. Num movimento
em que tentamos pensar ndo apenas em contetidos, mas em saberes, ndo sO em meios,
mas em processos e para aém de publicos, pensar em sujeitos. Ao final, trazemos
também uma proposta de intervencdo no contexto especifico da Universidade Federal
do Rio de Janeiro.
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1. APRESENTACAO

Ao longo da minha trgjetéria de vida e académica, vivi permanentemente o
entrelacamento de dois campos. Educagdo e Comunicagdo. Esses caminhos acabaram
me levando a este curso de Especiaizacio em DIVULGACAO DA CIENCIA, DA
TECNOLOGIA E DA SAUDE.

No pré-projeto propus um trabalho pratico, qual seja, a construcdo e, se possivel,
0 inicio do processo de realizacdo de um curso sobre Comunicagdo, Ciéncia e
Audiovisual, voltado a grupos universitarios de extensdo e pesguisa que produzem hoje
contetidos audiovisuais. Dentro dessa proposta estava também previsto que, a partir do
curso, fosse produzido um video, que articulasse as experiéncias da comunicacdo
comunitaria com a divulgacao cientifica.

Ao longo da trgjetéria da Especializaco e da construgcdo do projeto final, no
entanto, meu interesse se voltou mais para aprofundar a discussdo conceitual sobre esse
entrelacamento entre educac&o critica e popular, comunicagdo baseada nos processos
coletivos de producdo e a divulgacéo cientifica. Esse debate tedrico oferece um vasto
campo de discusséo e aprofundamento. Por isso, preferi focar o desenvolvimento dessa
monografia menos na proposi¢cao de uma acéo — que, de qualquer modo, continua como
proposta, como vamos evidenciar neste texto — e mais no quanto algumas experiéncias
importantes das quais participei no campo da educacdo popular e comunicacdo
comunitéria podem contribuir para pensarmos novas préticas, NOVoS Processos € NoVos

campos conceituais para a comunicagado cientifica.



2. DA ESTRADA ATE AQUI

Para compreender o porqué deste trabalho, € preciso que eu conte primeiro a
minha trgjetéria, 0 que me motivou e o que me fez chegar até aqui. Minha formag&o
inicial na graduagdo foi em Comunicagdo Social. No entanto, ao longo da minha
trajetoria académica e profissional, fui mantendo contato, mesmo antes da graduacéo,

com o campo da Educacéo.

2.1. Educagéo Popular

No movimento estudantil, participel da fundacéo e fui coordenador, durante trés
anos, de um pré-vestibular comunitério, montado por estudantes de graduacdo de
diferentes areas e que tinha como publico alvo jovens de origem popular. O projeto
chegou a ter duas turmas, uma na Universidade Federal do Rio de Janeiro e outra na
comunidade do Morro dos Cabritos, préoxima a Copacabana. Nos encontros de formacéo
tive o primeiro contato — de fato — com Paulo Freire e a Educacdo Popular. Buscamos
desenvolver um trabalho diferenciado, mesmo com todas as contradigdes que vive um
pré-vestibular. Trabalhdvamos bimestralmente com temas geradores, buscando sempre
contextualizar os conteldos disciplinares, além de investir na sensibilizagcdo e
mobilizacéo politica dos estudantes.

Nessa época cheguei a participar ativamente do movimento nacional de pré-
vestibulares comunitarios, questionando os instrumentos de acesso e permanéncia de
jovens de origem popular nas universidades publicas e trabalhando por politicas
afirmativas nessa area.

Mais tarde participaria também de projetos de alfabetizacdo de jovens e adultos,
na comunidade Marsilio Dias, no Bairro Maré. Nesse processo, tomei maior
proximidade com as teorias sobre desenvol vimento cognitivo e letramento.

Nos dois casos, a maior parte do trabalho acontecia dentro de comunidades
populares do Rio. Para um jovem estudante de classe média baixa, o contato direto com
a realidade das comunidades também foi extremamente enriquecedor, desconstruindo
percepcdes idealizadas ou preconceituosas e construindo relagbes concretas de
reconhecimento e integracao.

Essas experiéncias foram fundamentais para a minha formagdo humana,
intelectual e politica. Foi nesses espacos que tomei contato de fato com a praxis de uma
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Educacdo Critica. O trabalho de mobilizagdo; os processos coletivos de debate tedrico,
politico e decisorio; o exercicio de reconhecer o outro como um sujeito de direitos em
equidade; a superacdo de esterebtipos e da visdo paternalista e mesmo arrogante diante
de jovens e adultos das comunidades. Esses foram alguns dos aprendizados que essas
experiéncias me legaram. Foi a partir dai que pude ir para aém da ingenuidade dos
discursos juvenis e da mera retorica e comegar a me construir como um sujeito politico,

com ideias proprias, fruto de aprendizados, erros, acertos e trocas.

2.2. Sexuaidade e direitos humanos

Paralelo ao trabalho de educacdo popular, atuei também em organizacbes da
sociedade civil e movimentos sociais do campo dos direitos sexuais e da populagdo LGBT
(Iéshicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais). Minha primeira experiéncia foi com o
Grupo Arco-iris, um grupo de referéncia neste campo no pais, desenvolvendo atividades
junto a projetos de prevencdo a DST/Aids, construcdo de cidadania e combate a homofobia.

Comecel a tomar contato com autores do campo da sexuaidade, em especial
FOUCAULT, PETER FRY e TREVISAN. Participei também de inUmeras agoes,
mobilizagdes, seminarios, congressos, encontros e debates onde pude trocar imensamente
com representantes historicos dos movimentos e com uma juventude muito atuante, unindo

um amadurecimento politico a um aprendizado tedrico-conceitual muito significativo.

2.3. Encontrando a comunicagdo comunitéria

Durante alguns anos — e de fato até os dias de hoje — me envolvi com projetos e
acbes no campo da comunicagdo comunitaria. Em especial em organizagbes que
realizavam cursos de formagdo ou de mobilizagdo, que tinham na producdo de materiais
de comunicacdo — videos, sites, jornais, exposicdes fotogréficas — uma ferramenta para
a construcdo critica e o empoderamento junto a populacBes historicamente
marginalizadas social, politica e culturalmente.

Foi justamente durante esses trabalhos que pude perceber o potencial da
comunicacdo como uma ferramenta social de mobilizagdo. Da mesma forma, também
pude vivenciar concretamente o que antes trazia apenas no discurso €, por iSso mesmo,
ressignificar aideologia, reconstruir ateoria a partir da prética.

Talvez uma das questdes mais importantes para mim tenha sido, por mais
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estranho que parega, 0 quanto essas agdes de comunicagdo comunitéria efetivamente
estavam ali para dar conta de uma demanda social daquelas comunidades e daqueles
sujeitos com quem queriamos trabalhar. Ou, ao contrario, 0 quanto esses projetos e
acOes eram de fato uma demanda ndo dessas populagdes, mas dos seus proprios
realizadores. E dai, o quanto, mesmo quando assumimos um discurso de co-
participacdo, podemos acabar reproduzindo uma légica indutora. O quanto mesmo
guando nos colocamos dispostos ao trabalho conjunto, também impomos 0S NoSsos
desgjos, as nossas necessidades. O quanto em alguns casos mesmo quando falamos do
outro como parceiro, aindalidamos de fato com ele como objeto.

Justamente por iSso, essas experiéncias me legaram uma importante bagagem no
que diz respeito ao aprendizado de como lidar com o outro, como respeitar seus desg0s,
seus limites, suas intencionalidades e, mais, como € contraditoria a negociagdo desses
desgjos, meus e do outro, na construgdo de um projeto comum.

Por fim, essas experiéncias me deixaram como aprendizado o quanto a
Comunicacéo trazia de potencial para servir de catalisadora a todas essas questées. O
quanto ela podia servir de ferramenta para 0 encontro. Encontro entre diferentes,

encontro entre semelhantes, encontro entre contraditérios. Encontros.

2.4. Atuando na Universidade

Paralelo aos trabalhos de comunicagdo comunitéria, desde o inicio da graduacdo
pude participar de projetos de extensdo, como 0s com que tive contato durante meu
estagio na Coordenacdo de Extensdo do Centro de Ciéncias da Salde e na Pré-Reitoria
de Extensdo da UFRJ. Depois de graduado, apos dois anos de experiéncia profissional
fora, retornei para a Universidade, agora como funcionario. No primeiro ano reintegrei
a equipe da Coordenacéo de Extensdo do CCS.

Foi ali que surgiu, em finais de 2005, o Projeto Diversidade Sexual na Escola, que

tem sido uma experiéncia marcante no meu desenvolvimento académico. A ideia do projeto

surgiu a partir da minha prépria experiéncia em projetos de prevencdo a DST / Aids

voltados a jovens homossexuais e do acimulo de discussdo pela atuagdo em movimentos de

direitos humanos e sexuais.

O projeto Diversidade teve inicio de fato em 2006 de forma bem simples.

Realizavamos, a pedido de escolas publicas, oficinas de sensibilizac&o junto a profissionais
de educacdo da Rede Publica do Rio de Janeiro, debatendo questfes ligadas a diversidade
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sexua no contexto escolar. No final de 2006, fui convidado a coordenar a &ea de
Comunicagao da Pro-Reitoria de Extensdo. Apesar do novo desafio e da carga duplicada de
trabalho, continuel na coordenacéo do Projeto Diversidade Sexual na Escola. Em fins de
2006, o projeto deixou a Coordenacdo da Extensdo do CCS e se vinculou ao Programa
Papo Cabeca, da Maternidade Escola/Faculdade de Medicina, que ja trabalhava, ha mais de
10 anos, com agdes junto a escolas publicas discutindo sexualidade e salde.

Também no fim de 2006 o projeto conseguiu um financiamento junto a Secretaria
de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade (Secad/MEC) para a realizacgo de
um curso de formagao para profissionais de educagdo em Diversidade Sexual e Identidades
de Género na Escola. A partir dai atingimos um novo patamar de acOes, articulacOes e
resultados. Hoje, mais de 250 profissionais de educacéo foram formados pelo curso, cerca
de 700 educadores sensibilizados em oficinas em diferentes cidades e 13.000 exemplares de
uma publicacdo desenvolvida pelo projeto foram distribuidos a todas as escolas da rede
estadual do Rio de Janeiro, aém da realizacdo de pesquisas e de atividades no campo da
cultura.

Nos cursos e oficinas realizadas nas escolas alcancamos um conjunto de
profissionais de educagcdo mais amplo: professores, coordenadores, diretores, técnicos,
merendeiras. Além de outros profissionais afins como assistentes sociais, psicologos,
etc. Contavamos também com estagiarios das licenciaturas de diferentes cursos. As
contradicOes, preconceitos, divergéncias (e por que ndo, convergéncias) que convivem
no ambiente escolar ficam mais claras e evidentes. Diferentes visdes vao se contrapor, e
alguns participantes vao estar ai justamente para marcar 0 seu ponto de vista contrario
a essa ou aquela posicéo inerente a essa discussao.

Nesse projeto pude mergulhar de fato no contexto escolar. E foi no didlogo
intenso - e por vezes tenso - com educadores e educadoras ao longo de gquase trés anos
que pude aprofundar minhas reflexdes com relagdo a Educacdo, especidmente a
educacdo formal e publica. Préticas pedagogicas, sistema de ensino, curriculo, material
didético, formacdo de professores, condigbes estruturais, violéncia, ética e inclusio.
Temas antes apenas tedricos se tornavam cada vez mais problematizados pela vivéncia
concreta, num novo movimento de renovagdo e aprendizado.

2.5. A Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia

Em meados de 2006, fui convidado a coordenar a area de Comunicacéo da Pro-
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Reitoria de Extensdo. Ali vivi diferentes experiéncias. realizacdo de oficinas de video
com jovens de comunidades e estudantes de origem popular, exibicdes de filmes e, em
especial, participei da coordenacdo e organizacdo de quatro edicbes da Semana
Nacional de Ciéncia e Tecnologia, a maior mobilizagdo no campo da comunicagdo
cientifica que acontece hoje no Brasil.

O principal objetivo da Semana Nacional de Ciénciae Tecnologia (SNCT) é

“mobilizar a populagdo, em especia criangas e jovens, em torno de temas e atividades de ciéncia
e tecnologia, valorizando a criatividade, a atitude cientifica e a inovagdo. Pretende também
chamar a atencéo para a importancia da Ciéncia e Tecnologia para a vida de cada um e para o
desenvolvimento do pais, assm como contribuir para que a populagéo possa conhecer e discutir
os resultados, a relevancia e o impacto das pesguisas cientificas e tecnolégicas e suas
aplicacBes.” (MCT, 2010)

A SNCT é coordenada pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia, e tem como
parceiros instituicdes de pesquisa cientifica e tecnologica, universidades, centros e
museus de ciéncia e tecnologia, escolas, associacdes cientificas, aém de Governos
Estaduais e Municipais. A Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia da Universidade
Federal do Rio de Janeiro € um evento que faz parte desta grande mobilizacdo que
acontece em torno da ciéncia no paisinteiro.

A UFRJ rediza anualmente uma intensa programacao interativa, com varias
atividades relacionadas ao tema, envolvendo diferentes unidades, grupos de pesquisa e
extensdo, programas e projetos da universidade.

A SNCT tem como objetivo ndo sO mobilizar a populagdo em geral para temas
relativos a Ciéncia e Tecnologia, como - e talvez sgja esse seu maior legado - incidir
sobre as ingtitui¢es de pesquisa, provocando um movimento de engajamento politico
dessas ingtituicBes com relacdo & comunicagdo cientifica, tendo como horizonte a
transdiciplinaridade e a dial ogicidade.

A Semana talvez tenha sido a atividade de comunicacdo cientifica mais
importante para a minha formagdo, mais do que o projeto em s, os debates durante a
construcdo do evento, debates junto aos especialistas, técnicosas e professores/as da
Universidade.

Para alguns, aquela atividade soava com algo pouco compreensivel. Por que
tanto esforco, tanto recurso, para um evento voltado a uma populagdo que, nessa linha
de raciocinio, ndo tinha nenhuma relagdo com a pesquisa que era desenvolvida no
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laboratorio? Por que discutir com estudantes de escolas publicas de ensino fundamental
e medio sobre as atas tecnologias que vinham sendo desenvolvidas nesse ou naquele
projeto? Afinal, ndo seria mais interessante fazer um evento voltado a empresarios,
potenciais financiadores e formadores de opinido (sejald o que isso signifique)?

Para outros, a Semana era Sim um evento importante para levar o conhecimento
produzido pela Universidade a jovens e adultos leigos. Importante para que essas
pessoas reconhecessem todo o esforgo e trabalho desenvolvido pelas instituicbes de
pesquisa. Importante para que a populagdo pudesse ser esclarecida pelos especialistas da
academia sobre vérios pontos da realidade de suas vidas. Importante para que a
Universidade pudesse ensinar conceitos basicos a uma populacdo praticamente
analfabeta cientificamente.

E assim, nesse jogo de contradi¢les, se intensificava ali mais uma perspectiva
Uma perspectiva que, primeiro, superasse a visdo da ciéncia como uma producdo
isolada, restrita ao laboratério e que sO se comunica tendo em vista 0s interesses
imediatos dos institutos de pesquisa. Mas que também fosse além de uma visdo
paternalista ou salvacionista, que enxerga na comunicacdo cientifica um caminho de

redencao para popul agdes ignorantes.

2.6. Aprendendo a dialogar

A experiéncia de atuacdo nesses diferentes projetos ao longo da minha trajetoéria,
em que encontrel com universitérios, liderancas comunitérias, jovens, adultos, criangas,
foi, exatamente por essa diversidade, um ambiente excepcional para a construcdo de um
processo de didlogo - as vezes conflituoso - e de aprendizado sempre extremamente
rico.

Essas experiéncias me fizeram pensar sobre as possibilidades e os limites desse
didlogo. Até onde podemos construir relacbes dialégicas, que em algum momento
convirjam para uma transformacéo? Ao mesmo tempo, quais os limites dessa relacéo?
Seja discutindo sexualidade, sgja negociando um roteiro de um video, seja pensando
Como construir uma exposicdo, em gue momento o didogo deixa de ser possivel e
passamos, de fato, a um enfrentamento?

Quem leva discussdes como essas, sga no campo da sexualidade, segja da
educacdo popular ou da comunicacdo cientifica, através de um projeto ou de alguma
outra forma de atividade, por mais que se coloque disposto ao didlogo, carregaem si um
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determinado objetivo, tem um compromisso ético e ideoldgico pela transformacéo de
uma realidade.

Estabelecemos, de fato, margens de tolerancia (de ambos os lados) para que
alguns momentos de troca e construgdo conjunta sejam possivels. Mas existem limites
nesse processo. E é importante ter clareza desses limites, sob pena de cairmos num
discurso vago, até mesmo hipdcrita, em que cada lado polidamente se suporta, se releva
e ndo constroéi, de fato, nenhuma relacéo de troca.

Democracia, afinal, nd é a politica do consenso. Pelo contrério. E
essencialmente espaco de contradicéo e conflito. Em geral, trabalhamos para que esse
conflito possa resultar numa construcdo coletiva, onde fique marcada a maior
diversidade de visdes possivel, numa convergéncia produtiva. Mas em aguns
momentos, o0 que havera é, de fato, uma disputa, entre visdes por demais antagbnicas
para construirem qual quer possibilidade de sintese.

E durante as experiéncias de construcdo da Semana Nacional de Ciéncia e
Tecnologia, a grande questéo era essa. Para além do debate — com toda riqueza de
divergéncias — como construir um projeto concreto, um evento, uma acao integrada, que
articulasse diferentes institutos de pesguisa, visdes politicas, préticas e histérias,
diferentes institui¢des, grupos, setores e organizagdes, numa perspectiva transdisciplinar
e interinstitucional? Como materializar esses objetivos? Como tornar esse discurso em
acaéon?

Dessa trgetéria surgiram muitas experiéncias, positivas e negativas, bem
sucedidas e retumbantemente fracassadas. E aprendemos muito com todas. Um
aprendizado que foi fundamental em minha trgjetéria para construir o que hoje penso e
realizo com relagdo a comunicacdo cientifica, ou, como talvez sga mais interessante

pensar, com relagdo & comunicagao para a ciéncia.



3. PENSANDO SOBRE DIVULGACAO CIENTIFICAE
COMUNICACAO PARA A CIENCIA

Antes de tudo precisamos pensar sobre como enxergamos a comunicagao
cientifica, articulando essas experiéncias praticas a0 acUmulo conceitual trazido por
alguns tedricos. Autores como Bruce Lewenstein, por exemplo, vao propor a
organizacdo das experiéncias de comunicagdo em ciéncia em aguns modelos,
articulando categorias proximas as que queremos tratar aqui. LEWENSTEIN vai
estruturar quatro modelos. (2004)

Primeiro, o Modelo de Déficit, que trabalha na l6gica de que ha um vacuo, um
déficit de conhecimento cientifico na populacéo (tratada aqui de forma genérica) que
deve ser preenchido, através de uma transmissdo linear de informagtes dos especialistas
para 0 publico leigo. Esse processo seria também fundamental para a propria
sustentacdo (politica e consequentemente financeira) do desenvolvimento cientifico.

Um outro modelo é o Contextual, em que as caracteristicas especificas do
publico, bem como o contexto social, cultural e geogréfico sdo levados em
consideragdo, para uma maior eficiéncia na transmissao das informacdes, embora ainda
numa perspectiva unidirecional .

O terceiro modelo de comunicacdo em ciéncia LEWENSTEIN chama de Lay
Knowledge, que ndo teria uma traducdo exata ou precisa, mas que diz respeito
especialmente a, por um lado, ter clareza das limitagdes do conhecimento cientifico e,
por outro, reconhecer os saberes e conhecimentos produzidos pelos grupos
populacionais com que se quer trabahar, percebendo a interatividade existente no
processo cientifico.

Por ultimo, LEWESTEIN aponta o0 Modelo de Engajamento Publico, que traz
a tona a dimensdo politica que envolve o conhecimento técnico e cientifico, investindo
no engajamento de cidaddos numa perspectiva de construcdo social democratica.

A nossa proposta agui € desenvolvermos uma abordagem que faga mais que
tratar esses diferentes modos de construir comunicagdo em ciéncia numa perspectiva da
eficiéncia e eficacia de cada um deles, dependendo da situacdo ou objetivo. Para, aém
disso, compreendemos que esses processos devem ser debatidos em sua
intencionalidade politica, na sua dimensdo ética e em seus referenciais culturais, sociais

e histéricos. Os diferentes modelos assim classificados por LEWESTEIN ndo sdo



apenas mais ou menos eficientes e eficazes, mas falam sobre as concepcbes e
intencionalidades politicas de quem os promovem.

Nesse trabalho ndo queremos, portanto, pensar apenas na dimensdo técnica da
comunicagdo em ciéncia, mas na sua dimensdo politica, cultural, social, histérica e
especialmente ética

Assim, para iniciarmos um debate sobre comunicacdo cientifica ndo basta
pensarmos apenas em contelidos, mas sim em saberes, ndo SO em meios, mas em
processos e para além de publicos, precisamos pensar em sujeitos.

Mas que sujeitos estdo envolvidos na comunicagdo em ciéncia? Sujeitos
sociais, sujeitos historicos, que ocupam diferentes lugares na organizacdo socia e
politica, que tém seus discursos legitimados ou renegados, ouvidos ou ignorados.
Sujeitos que estdo dentro da academia e sujeitos que estdo fora dela. Professores,
pesquisadores, integrantes de movimentos sociais, de organizages da sociedade civil,
moradores de comunidades, grupos populacionais, gestores, estudantes universitarios,
enfim. Sujeitos que, mesmo que neguem ou ignorem, se relacionam, compartilham a
mesma arena de disputa social e cultural, interferem na construcdo de verdades e na
transformacd@o — ou manutencdo — de paradigmas culturais, éticos e politicos. Sujeitos
esses que produzem saberes. Diferentes saberes, ancorados em metodologias diferentes
€, Como esses sujeitos, reconhecidos ou desval orizados. Saberes populares, tradicionais,
saberes construidos a partir de trgjetérias pessoais ou coletivas, conhecimentos
construidos fora do método cientifico, ou, mesmo que dentro dele, deslegitimados
socialmente. Quem faz Ciéncia? Quais as estruturas sociais que legitimam o que é ou
ndo ciéncia, que permitem ou restringem 0 acesso aos meios de producdo do
conhecimento cientifico?

Pensar em comunicagdo em ciéncia significa pensar em construcéo de
conhecimentos, de paradigmas, de verdades. Verdades que afetam diretamente a
organizacdo social e a vida de sujeitos. Significa problematizar o proprio processo
social e histérico de construcéo da Ciéncia.

Significa compreender de uma forma mais ampla o préprio conhecimento
cientifico. Nd como uma sucessdo de teses e tecnologias, mas também na sua
dimensdo ética, socia e politica. Compreender 0s processos e estruturas sobre 0s quais
se assenta o desenvolvimento cientifico hoje no mundo, e em especial na América

Latina, ndo apenas no seu carédter técnico, mas epistemol 6gico. Superar a naturalizagdo
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de que ha apenas uma epistemologia possivel, trantando-a como se ela fosse genérica,
universal, negando a sua Gbvia constitui¢do historica, cultural e geopolitica.
Autoras como Catherine WALSH vao falar sobre um processo de de-

colonizagdo que, para aém da descol onizacdo politica e econémica,

“se preocupe también por/con la exclusion, negacion y subaternizacion ontolégica y
epistémico-cognitiva de los grupos y sujetos racidizados, por las précticas de
deshumanizacion y de subordinacion de conocimientos- que privilegian algunos sobre otros,
“naturalizando” la diferenciay ocultando las desigualdades que se estructuran y se mantienen
asuinterior.” (WALSH, 2009, p.8 —9)

WALSH e outros autores que abordam ainterculturalidade vao discutir sobre a
colonialidade do saber. Ou sgja, a despeito do que tenhamos naturalizado, hoje né&o
trabalhamos com uma epistemologia universal, mas com uma epistemologia baseada
numa determinada cultura (européia) e numa ciéncia desenvolvida ndo por sujeitos
genéricos, mas sujeitos que tém classe socia, cor, etnia, que compartilham determinada
cultura. Epistemologia construida num processo histérico que limitou — e limita - o
acesso e reconhecimento a outros sujeitos e a outras formas de construcéo do saber.
Essa epistemologia politica, cultural e historicamente marcada estrutura o proprio
desenvolvimento cientifico na nossa sociedade hoje, e as proprias instituicoes,
curriculos, politicas publicas e percepcdes acerca do que sga ou nao ciéncia,
organizando os marcos epistemol 6gicos, académicos e disciplinares. (WALSH, 2009,
p.10)

E nesse ponto, compreendendo o conhecimento produzido pelas institui¢cdes de
pesquisa como um instrumento de transformagdo social, politica e histérica é que se
torna, mais que nunca, imprescindivel garantir instrumentos de comunicagdo que
possibilitem o didlogo dos sujeitos sociais credenciados como produtores de ciéncia
com as populagdes e grupos sociais ainda hoje alijadas - ou ndo reconhecidas - nesse
processo, embora sgjam esses grupos e populacbes diretamente interessados nos
diversos temas que emergem no desenvolvimento cientifico.

Pensar na comunicacdo em ciéncia assim significa que ela pode ser, para além
de uma perspectiva salvacionista, um instrumento de reconhecimento e empoderamento

de sujeitos sociais, possibilitando a expressdo desses grupos, suas demandas, suas
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questBes éticas, seus saberes e suas tecnologias. E a articulacdo desses sujeitos sociais
com 0s sujeitos sociais que trabalham hoje na academia.

Discutir comunicagdo em ciéncia significa também pensar em meios,
ferramentas e instrumentais técnicos e tecnoldgicos, digitais, pessoals, virtuais e
concretos. Pensar em novos caminhos, novas propostas e novas possibilidades. Mas
mais do que pensar em meios, significa pensar em processos. Processos hierarquizados
ou horizontalizados, monocérdios ou dialégicos, processos de construcdo coletiva,
conjunta ou de imposi¢do. Processos que vao reconhecer ou ignorar sujeitos e seus
saberes, que vao por em didlogo — mesmo que conflituoso — diferentes sujeitos sociais,
ou que vao reforcar areproducdo de dispositivos de poder.

Significa pensar um processo de comunicacao - e ndo de divulgacao - que sgja
de fato dialdgico. Que reconheca o outro (0 ndo académico) como sujeito produtor de
saberes e capaz ndo sO de compreender, mas de contribuir para a constru¢do do
conhecimento cientifico. Significa dizer que todo entendimento, para aém de uma
perspectiva mecanicista ou burocratizada, implica, necessariamente, comunicabilidade.
(FREIRE, 1996) E comunicabilidade de fato pressupde o reconhecimento do outro.
Segundo Paulo Freire,

a grande tarefa do sujeito que pensa certo néo é transferir, depositar, oferecer, doar ao outro,
tomado como paciente de seu pensar, a inteligibilidade das coisas, dos fatos, dos conceitos. (...) Nao ha
inteligibilidade que ndo seja comunicacdo e intercomunicacio e que ndo se funde na diaogicidade. (...) E
neste sentido também que a dialogicidade verdadeira, em que os sujeitos dial 6gicos aprendem e crescem
na diferenca, sobretudo, no respeito a €la, é aforma de estar sendo coerentemente exigida por seres que,

inacabados, assumindo-se como tais, se tornam radica mente éticos. (1996)

Nesse sentido, esse processo comunicacional, mais do que trazer respostas, val
“estimular a pergunta, a reflexdo critica sobre a prépria pergunta, o que se pode
pretender com esta ou com aguela pergunta em lugar da passividade em face das
explicacbes discursivas (...), espécies de respostas a perguntas que ndo foram feitas.”
(FREIRE, 1996)

Nesse sentido, ndo pensamos numa comunicagdo em ciéncia como algo que se
da apenas depois do desenvolvimento do conhecimento cientifico. Os diferentes grupos
sociais aos quais se destinam as acdes de comunicacdo cientifica ndo podem ser apenas
publico-alvo deste processo. Receptores de informagdes e conhecimentos produzidos

pOr outros sujeitos sociais, num outro momento, sem a sua participaco.
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N&o sdo poucos os exemplos de processos de construcdo de conhecimento
académico, em especia nas areas de antropologia e arte, que contam com a participacéo
ativa de comunidades tradicionais e grupos locais. Nao apenas como objeto de pesquisa
ou como alvo de uma divulgagdo a posteriori, mas como parceiros no desenvolvimento
desse conhecimento cientifico.

E,nd0 devemos imaginar que apenas nos campos das ciéncias humanas é
possivel esse tipo de trabalho. O desenvolvimento de tecnologias, da medicina, a
producdo de energia, as pesquisas geoldgicas, a biotecnologia, todos esses campos,
assim como quaisquer outros campos da ciéncia, podem desenvolver seus processos de
producdo de conhecimento integrando os sujeitos sociais diretamente ligados a essas
guestdes. Sujeitos esses que ndo estdo somente na academia, mas nas comunidades que
produzem saberes populares que orientam ou inspiram a pesguisa universitéria, nas
populagbes ou grupos sociais que sdo beneficiados ou prejudicados por mudancgas
tecnol égicas, enfim, todos os atores que, de alguma maneira, integram um determinado
campo tematico.

Juntando tudo isso, a proposta € que avancemos de uma concepcdo de
divulgacéo cientifica para uma concepgdo de uma comunicagao cientifica dialégica, ou
mais, de uma comunicac¢do dialdgica para a ciéncia. Comunicacdo, e ndo divulgacéo,
para que fique claro o seu caréter relacional. Dialdgica porque néo € unidirecional, ao
contrario, € fundada na dialogicidade. E para a ciéncia — e ndo da ciéncia - porque essa
comunicacdo € entendida como parte do processo de construcdo do conhecimento
cientifico, e ndo algo posterior a€ele.

O conhecimento cientifico nessa concepcdo ndo € algo dado, que vai ser
difundido a uma determinada populacdo, mas o0 proprio processo de comunicacdo, ao
estabel ecer as pontes de troca e aprendizado, proporciona a possibilidade de construcéo
desse conhecimento numa base dial ogica.

Isso significa que o que antes era entendido como um conjunto de esforgos
para sensibilizar ou informar populacdes consideradas como ignorantes sobre uma
ciéncia - que foi produzida a sua revelia - agora passa a ser compreendido como um
processo comunicacional dialégico horizontalizado que vai servir de instrumento para
que diferentes sujeitos sociais (dentro e fora da academia) participem da construcdo do
conhecimento cientifico, ndo s6 em suas dimensdes metodol 6gicas, mas também éticas,

politicas, sociais e culturais.
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4. O AUDIOVISUAL COMO INSTRUMENTO PARA UMA
COMUNICACAO DIALOGICA PARA A CIENCIA

4.1. Porque audiovisual?

Mas porque utilizar o audiovisual como instrumento de uma comunicacéo para
a ciéncia? Qual o potencia do video, para aém do fetichismo que envolve as
paraferndlias tecnol 6gicas?

Segundo Martin-Barbero, grande parte da populagcdo da América Latina hoje
teria acesso a modernidade ndo através da escola, mas “a partir dos discursos e das
narrativas, dos saberes e das linguagens, da industria e da experiéncia audiovisual.”
(MARTIN-BARBERO, in FILE, 200, p.84).

Mas como projetos e agoes educativas se apropriam do audiovisual? Muitas
vezes essa apropriagdo, por si SO, ja significa um grande esforgo e investimento por
parte de grupos que nunca antes haviam experimentado essa ferramenta. No entanto, em
muitos casos, vamos encontrar um movimento de repeticdo de uma didética cléssica,
transplantada sem grande inovagdo de linguagem para o video. S&o comuns também as
tentativas (por vezes ndo tdo eficientes) de reproduzir a grande midia e os seus grandes
produtos culturais. Nesses dois casos, sd0 poucas as inovacfes tanto no campo da
linguagem quanto da capacidade comunicativa e da intencionalidade politica desses
materiais.

Mas entdo como podemos pensar o audiovisual para além desses modelos?
Como pensar o video sem que ele sgja mero reprodutor de uma didética classica? Como
pensar o audiovisual para além de apenas um gerador de produtos, de videos, a serem
exibidos aqui ou ai? Como pensar para além do produto final? Como pensar no video
ndo s6 como um material a ser usado para ou sobre um publico, mas, bem mais do que
ISS0, COMO um instrumento no proprio desenvolvimento de acdes e projetos?

O audiovisual pode provocar o olhar. Pode ser um interessante componente no
olhar sobre si, sobre um grupo ou sobre uma realidade, na prépria construcéo do
didogo, na negociacdo de um discurso coletivo.

Se ver retratado na tela pode se constituir numa experiéncia de
auto(re)conhecimento. Por outro lado, o video pode permitir também o contato com
sujeitos distantes, fisica ou socialmente, as vezes mesmo inalcancaveis, e colocar pelo

menos uma das partes num primeiro movimento de aproximagéo. Ver o outro, sua
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imagem, seus gestos, sua cor, seus olhos, ouvir seu jeito de falar, sua lingua, seu
discurso, suas ideias, tudo isso pode se constituir num processo de aprendizado
extremamente importante na construcdo da dialogicidade, numa perspectiva ndo so
interpessoal, mas entre grupos sociais distanciados, ou mesmo antagbnicos. Para o
economista politico talvez seja uma experiéncia fundamental ver e ouvir o0s sujeitos que
vivenciam, as vezes das maneiras mais perversas, a ordem econémica vigente. O fisico
pode aprender muito com a simplicidade dafala de algumas criangas. Enfim, ver o outro
pode se constituir numa experiéncia, se ndo de troca, de aprendizado, de desconstrugéo
de paradigmas e de reconhecimento. Obviamente esse potencial sera maior o quanto
esse materia tiver efetivamente um compromisso ndo com uma verdade, terminologia
vaga demais se 0 que estamos discutindo sdo olhares, mas um compromisso ético com
0s sujeitos que estdo ali exibindo a suaimagem, a suafala, 0 seu discurso.

O audiovisual também pode agjudar a construir ou reconstruir o olhar sobre uma
determinada realidade. Enxergar uma realidade outra, ou enxergarmos, com um olhar
momentaneamente exterior, a nossa propria realidade. E reentendé-la, repensa-la,
reelaboré-la criticamente. Nesse sentido, o video pode contribuir imensamente para a
leitura do mundo (FREIRE, 1996).

Assim, podemos pensar 0 audiovisual ndo apenas como um gerador de
produtos, mas como um processo de comunicacdo entre diferentes sujeitos, processo
esse que carrega um grande potencial de mobilizacdo, sensibilizacéo e aprendizado.

Um video constréi um discurso. Ele ndo €, portanto, um olhar sobre 0 mundo,
mas umafala (Meu video ndo é meu olhar. Meu olhar é intimo demais, pessoal demais,
e sO eu consigo enxergalo. Meu video, isso sim, € minha fala, meu discurso para o
mundo.) Um video produz um discurso e, portanto, também produz mundo — donde fica
clara a sua dimens3o politica e ética. Mas esse discurso ndo brota da tela. E construido
pelos sujeitos que produziram aguele material. E, dependendo de como se deu esse
processo, esse discurso pode se constituir como uma fala coletiva, negociada, ou uma
falaimposta, Unica, até autoritaria.

Se pensamos no uso do audiovisual como um instrumento para uma
comunicacdo dialdgica, € preciso que o processo de construcdo desse material sgja, em
seu cerne, também dialogico. Ndo ha uma formula ou uma metodologia Unica que
garanta a construcdo coletiva. Antes de tudo, € preciso que a diaogicidade, a
horizontalidade e a constru¢cdo democratica sgjam 0 eixo orientador, ética, politica e
filosoficamente, do trabalho para que, com essa perspectiva instalada, ela se transmute
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em técnicas e processos que a viabilizem. E um processo dialdgico de construcdo do
material que tanto vai garantir a sua consisténcia ética, politica e mesmo epistemol bgica
(na perspectiva que ja abordamos aqui), quanto vai permitir um processo de
aprendizado coletivo, inclusive produzindo conhecimento.

E ndo sdo poucos os relatos que mostram a viabilidade dessa proposta. Uma
série de experiéncias de comunicacdo comunitaria, em especial nas décadas de 1980 e
1990, construiram novas possibilidades concretas de se pensar e realizar a producdo
audiovisual. Uma producdo que ndo era mais apenas para um publico, mas sim com
esse publico, agora compreendido como sujeito histérico e social. Processos integrados
a acdo de organizacbes e movimentos sociais, com uma intencionalidade politica
explicita e democratizadora.

Essas experiéncias colocam em cheque as teorias que obedecem a uma
perspectiva cléssica condutista do processo de comunicagdo: divididas em emissor,
mensagem e receptor . (FILE, 2000, p.26) Para aém desse modelo linear, onde alguém
que fala envia uma mensagem para um outro que escuta, podemos pensar em novas
possibilidades, onde diferentes sujeitos, conectados por diferentes relagdes, inclusive de
poder, interagem num processo comunicativo. Um processo em que a mensagem nao
esta dada, ndo € entregue pelo emissor ao receptor, mas onde esses diferentes sujeitos
negociam significados.

E mais, possibilidades onde o processo comunicativo ndo seja pensado apenas
no momento do “assistir’, mas que inclua o processo de construgdo dos materiais de

comunicagdo, as negociagdes para a construcdo da mensagem.

“Esta maneira de entender a comunicagdo possibilita pensarmos ndo sd no
sentido das mensagens e a negociacdo deste com quem o produziu, mas dar conta
também dos sentidos dos processos e das préticas que vao ser importantes para nosso
transito no mundo.” (FILE, 2000, p. 28)

4.2. Rede e didogicidade: conhecimento e comunicagdo

Trabalhamos assm com dois conceitos fundamentais para pensar a
Comunicagao nessa perspectiva: rede e dialogicidade. Conceitos que alcangcam também
0 proprio debate sobre a construcdo do conhecimento. E ndo temos aqui como

desvencilhar uma coisa da outra, ja que, como dissemos antes, estamos pensando a
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Comunicagdo como um instrumento para a construcdo do conhecimento cientifico em e
com diferentes sujeitos.
Nesse sentido, Lefebvre vai trabalhar com duas metaforas para discutir o

processo de construgcdo do conhecimento: a arvore e arede.

“numa arvore, o trajeto de um ponto a outro € obrigatério (coativo e Unico);
passa inevitavelmente por esse e por aquele cume e pela hierarquia dos cumes. Define-
se apenas por relacBes binarias (bifurcacBes, dicotomias, etc). Assim, 0 espaco é
completamente ordenado. Em troca, as redes e semi-redes, permitem multiplos

percursos para ir de cada ponto a cada ponto (e até mesmo um ndmero ilimitado de
percursos). (1983, p.35)

Na perspectiva da rede, fica claro o caréter interrelacional da construcdo do

conhecimento. E por isso trabalhamos pensando rede e dial ogicidade. Segundo Filé,

“Na rede ndo existe o isolamento asséptico da ciéncia moderna, mas sim
interacdo impregnada. N&o existe a possibilidade de se entender a parte sem considerar
0 todo e a relacdo complexa desta existéncia. Na rede, ndo existe um ponto central, de
onde partem os conhecimentos véalidos e que ddo validade a outros. Existe o fluxo”
(2000, pg. 42)

E é nesse fluxo multi/inter/transdirecional de construcdo do conhecimento
(inclusive cientifico) em rede que a comunicacdo pode aparecer como um instrumento

para a construcao da dial ogicidade.

4.3. Desafios: estabelecendo uma nova relagéo

Mas como construir um processo dialégico no campo da Comunicagdo para a
ciéncia? Como propor novos modelos relacionais num universo carregado de préticas
unilaterais, hierarquizadas e monocordias? Como rever 0S nossos proprios habitos,
vinculados que estdo a paradigmas maiores, que dizem respeito a forma como
enxergamos o conhecimento e as relagdes sociais e culturais?

Bom, esse processo € antes de tudo um desafio, que nos coloca diante de varias
questdes. E se pensamos de fato numa comunicacéo dialbgica, esses desafios ndo estéo

postos apenas para 0s sujeitos que ocupam hoje o lugar social de produtores do saber
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legitimado e reconhecido. Eles estdo postos também para 0s sujeitos que estdo excluidos
desse reconhecimento. N&o € possivel, antes de tudo, pensar a comunicagéo para a
ciéncia, nessa perspectiva, como uma construcdo que dependa apenas dos
“académicos’. Muito pelo contrério. E justamente nas experiéncias de comunicacio
comunitéria, na prética e no acimulo conceitual e critico de sujeitos que em grande
parte estéo fora da academia que vamos buscar a maior parte da inspiracéo e orientacdo
para a construcao desses processos.

Para os sujeitos hoje empoderados e reconhecidos socialmente como
produtores do conhecimento, em especia do cientifico, portanto, construir um processo
dialégico pressupde um exercicio de humildade. Humildade de se reconhecer
inacabado, de reconhecer suas limitagdes, de reconhecer seu conhecimento como parte
de uma rede de saberes diversos, de abrir m&o de uma posicdo de hierarquia
privilegiada. E é exercicio, aprendizado que se conquista ao longo do processo de troca
com O outro.

Para os sujeitos hoje subalternizados, construir esse processo pressupfe um
exercicio de superacdo, de auto-reconhecimento, de reconstrucdo da memoria social e
coletiva, de ressignificagdo do seu proprio mundo e da sua propriaidentidade.

Ambos 0s sujeitos precisam estar dispostos a esse encontro. Ambos precisam
se reconhecer como equanimes nesse processo. Ambos precisam se dispor para a troca.
A comunicacdo dialégica para a ciéncia ndo €, portanto, um processo em dgue
‘académicos e cientistas' despertam grupos sociais inertes, mas, pelo contrario, € um
processo em que os individuos detentores de diferentes saberes, originérios de lugares
diversos se tornam sujeitos de uma relagéo.

Mas guem sd0 esses sujeitos? Se sujeitos, ndo podem ser encarados apenas
como publico alvo. Portanto, na busca dos sujeitos com guem devemos trabal har, talvez
fosse interessante pensar menos em quem vocé pode ensinar, € mais em com quem vVocé
mais pode aprender. Esse provavelmente serd o sujeito/parceiro mais interessante na
construcdo do seu material de comunicagéo.

Esse processo também € um (re)aprendizado. Uma reformulacdo do nosso
olhar, onde aqueles antes enxergados como objetos de estudos ou de acdes de

intervencao passam a ser Vistos como potenciais parceiros.

4.4. Desafios. novos caminhos
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A comunicacdo dialdgica para ciéncia prope um desafio. A busca e a
experimentacdo de novos caminhos que déem conta dos pressupostos éticos, politicos e
conceituais propostos. E nessa construcdo do caminho enguanto se anda, o erro, o
fracasso € um componente fundamental. E ele s sera indtil se ignorado. Pois é
justamente no erro onde reside um imenso potencial de aprendizado. E quanto a isso
ndo estamos propondo nenhuma novidade. A inovacdo e O erro Sdo 0S proprios
fundamentos do método cientifico, ou ndo?

Mas aguns se perguntam: mas como fazer? E justamente nesse sentido, como
nas proposi¢oes de Paulo Freire, ndo existe receita. Nao existe uma metodologia Unica
gue dé conta desses objetivos. Ao contrario, € justamente parte dos objetivos descobrir a
metodologia, que ndo se pressupde universal, mas que sera construida a partir daqueles

sujeitos que ali estdo se relacionando.
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5. UMA EXPERIENCIA CONCRETA: JUNTANDO CIENCIA,
DIALOGO E AUDIOVISUAL

Mas como fazer? Essa é a pergunta constante. Como ja dissemos, ndo ha
receita nem metodologia pronta. De todo modo, trouxemos aqui o relato de uma agéo
desenvolvida dentro da Universidade Federal do Rio de Janeiro, sobre a qual podemos
nos debrucar e pensar na construcao de materiais audiovisuais para comunicagdo para a

ciéncia via processos coletivos e dia ogicos.

5.1. O projeto

Em 2009, a Pré-Reitoria de Extensdo e o Projeto Diversidade Sexua na Escola
da UFRJ — que, como dissemos antes, trabalha com o desenvolvimento de agdes de
formacéo e producdo de materiais no campo da diversidade sexual - se articularam para
produzir dois curta-metragens ficcionais sobre homobofia no contexto escolar. Os
videos seriam utilizados em agdes de intervencao junto a jovens estudantes, em especial
de ensino médio, das redes publicas do Estado do Rio de Janeiro. Esse projeto, a época,
foi financiado pelo Ministério da Educacdo, através da Secretaria de Educacdo
Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade, criada seis anos antes pelo governo Lula. Essa
secretaria articula, além da educacdo de jovens e adultos, uma série de acdes e
programas que tem como objetivo geral o combate a todas as formas de discriminagdo
dentro da escola e a promogcéo do reconhecimento de diferentes grupos sociais e
culturais historicamente excluidos, como negros, indigenas, mulheres e homossexuais.

A idela era que estes videos se constituissem em materiais ndo sO de
mobilizagdo politica, mas que também servissem de instrumento de promocéo de
discussdes a cerca de diversas questdes no campo da sexualidade, das relagdes sociais,
dos direitos humanos, da ética e da interculturalidade. Dai 0 seu cardter como um
material de comunicagdo para a ciéncia, que partisse das experiéncias concretas e
permitisse uma articulagdo com diferentes campos conceituais, em especial das ciéncias
humanas e sociais.

Portanto, para além da simples producdo dos videos, 0 projeto precisou se
propor um desafio: que os videos ndo fossem criados a partir de uma ideia particular
desse ou daguele — por mais criativa que fosse, mas limitada a sua esfera pessoal — nem
a partir de uma perspectiva didédica, tendo como base essa ou aquela grade
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disciplinar/curricular. Mas sim que o video fosse pensado e produzido por um grupo de
sujeitos imersos na opressao que queriamos discutir, a partir das suas vivéncias
concretas, fonte para construimos uma imagem, um discurso coletivo, representativo
desse grupo social.

A Unica possibilidade, no nosso entender, de alcancar esse objetivo era garantir
gue esses sujeitos sociais deixassem a posicao de objeto e se tornassem, eles mesmos,
os produtores desse material. Mais que publico ou entrevistados, mais que fonte de
inspiracdo, essa juventude gay e léshica, que vivenciava no seu cotidiano a homofobia
no espaco escolar, ela mesma tinha que estar presente na equipe, na construgdo do

roteiro, no processo de producédo, na edicdo, na finalizacéo.

5.2. Entendendo o processo: a mobilizagdo

A acio se desenvolveu através de uma parceria com o Grupo Arco-iris de
Conscientizagdo Homossexual, importante organizacdo da sociedade civil na érea de
Direitos Humanos no Rio de Janeiro. Jovens integrantes de projetos da organizacéo
foram convidados a participar do grupo de construgdo dos videos. A eles se agregaram
mais meninos e meninas gays e léshicas de outras instituigdes. Em comum, todos
estavam na escola ou tinham saido dela ha menos de dois anos e, mais, a grande maioria
participava ativamente de movimentos sociais, seja no campo dos direitos da popul acdo
LGBT, sga no movimento estudantil — ou em ambos.

Essa etapa de mobilizac8o é extremamente importante. Estabelecer a ponte e a
interlocucdo com os sujeitos com 0s quais desgiamos trabalhar — e aprender. Néo
significa, de modo algum, uma sensibilizacdo de um publico avo. Mais que isso,
significa uma mobilizagdo junto a grupos que Qgueremos COomo parceiros no
desenvolvimento do trabalho. E essa mobilizagdo tem mais chances de ser eficiente a
partir talvez de dois pontos.

Primeiro, se atemética e a proposta do trabalho sdo de fato significativos para o
grupo social com quem gueremos trabalhar. Homofobia na escola era, sem davida, uma
tematica relevante, um tema angustiante para a juventude de gays e léshicas que vive
hoje uma série de enfrentamentos, num espaco escolar em ebulicdo e transformagdo. A
proposta do trabalho através da linguagem audiovisual também era cativante para essas
juventudes que trazem as tecnologias digitais na méo - seja para 0s gque tém seus
potentes computadores e banda larga em casa, sga para os jovens de comunidades
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populares que vao lotar lanhouses a R$1,00 a hora. Eles e elas vivenciam a experiéncia
digital ndo s como publico, mas como produtores de contelido. Desde as imensas redes
sociais construidas digitalmente até a producdo de conteldo audiovisual das mais
diferentes naturezas e qualidades técnicas.

Um segundo ponto fundamental para esse processo de mobilizagdo € como
promover a insercéo do nosso trabalho, da nossa proposta, nas redes sociais, culturais e
politicas ja existentes. Essa juventude ndo estava sentada esperando que a universidade
Ihe chegasse com uma proposta interessante. Essa juventude j& estava mobilizada,
articulada, se movimentando em diferentes frentes, organizagdes, projetos, escolas,
movimentos socials, grupos, espacos de cultura. Enfim, esses sujeitos ndo se tornam
sujeitos apenas a partir do momento em que nos os reconhecemos como tal. Eles e elas
j& sdo sujeitos — dai possamos talvez pensar que o reconhecimento segja um ato mais
importante para quem reconhece, enquanto aprendizado, que para 0 outro que é
reconhecido. Portanto, € preciso conhecer por onde esses sujeitos circulam e em quais
redes eles estéo inseridos, para que possamos nos articular a elas. O Projeto Diversidade
Sexual na Escolajaestava, de certaforma, inserido na rede complexa dos movimentos e
organizagOes do campo dos direitos sexuais e humanos da populagdo LGBT. Dai, ndo
foi complicado criar articulagcbes com outros pontos dessa rede — como o Grupo Arco-
fris, por exemplo.

Assim, o0 processo de mobilizagcdo ndo pode ser entendido como provocar
movimento em sujeitos que estavam antes inertes. Mas Sim como agregar sujeitos afins
a0 nosso objetivo de trabalho, reconhecendo por que redes esses sujeitos ja se

movimentam e por que motivos.

5.3. Mexendo e debatendo

Com o grupo de jovens e equipe constituido, realizamos uma série de oficinas
com um duplo objetivo: tanto introduzir aguele grupo as nogdes basicas da linguagem e
técnica audiovisual, quanto debater a questéo temética chave do nosso trabaho: a
homofobia e, em especial a sua expressao no espaco escolar.

Tecnicamente, os jovens utilizaram 0s equipamentos — cameras, microfones,
fios, cabos, adaptadores, acessorios — desde o primeiro dia. Esse movimento é
importante como uma forma de desconstruir um certo fetichismo com relagdo a
paraferndlia tecnoldgica, e colocdla no seu devido lugar — de instrumento e ndo de
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objetivo. A0 mesmo tempo, mexer no equipamento desde o primeiro dia e com
liberdade para brincar, contribui também para que se possa romper com a ideia de que
existe um jeito certo de fazer, uma linguagem correta, um enquadramento adequado.
Enfim, deixar claro qgue a0 mesmo tempo em que aprendemos com quem construiu,
durante mais de um século, a linguagem audiovisual, cada um hoje pode, ao seu modo
criar novas formas de fazer essa linguagem.

E para dém dalinguagem e datécnica, foi realizada uma intensa discussdo sobre
0 tema proposto. Mais uma vez, se o0 video € uma fala, temos que saber, antes de tudo,
sobre 0 que nés queremos falar. Esse é talvez o inicio do processo de negociagdo de
desgjos, quando diferentes visdes, posicionamentos, posturas, idéias e saberes vao se
colocar no grupo, vao ser langadas no jogo para o debate. Esse debate aberto e livre é
anterior a0 momento de construcdo do argumento — ou sgja, da ideia central do video,
do que queremos dizer. E um momento digamos de argumentacdo, de debate,
fundamental para que o material guarde uma riqueza critica, para que se possa fugir de

uma mera reproducéo do senso comum.

5.4. Construindo o argumento

No processo de debates sobre o tema, pedimos aos jovens que contassem, de
diferentes maneiras, as suas experiéncias de homofobia no ambiente escolar. E, a partir
desses relatos, constituimos o caldo para a construcdo do argumento — ou ideia - dos
videos.

Numa oficina, pedimos a cada participante — jovens e equipe - que relatasse,
num pedaco papel, a sua experiéncia mais significativa de homofobia. N&o restringimos
esses relatos ap espago escolar, mas a0 mesmo tempo imaginavamos que a escola
apareceria em alguns deles. Todos os papéis foram colocados num mesmo saco. Para
abrir a discussdo, eu mesmo li 0 meu proprio relato, tanto como uma forma de iniciar o
debate, como uma maneira de construir ali uma empatia junto ao grupo que permitisse
gue questdes téo delicadas e pessoals pudessem ser compartilhadas. Um por vez, cada
um tirava um papel do saco e lia um relato. Aquele que tivesse escrito podia— ou ndo —
se identificar e, a partir dai, o grupo debatia as diferentes situacfes, personagens,
semelhancas e diferencas com relacdo as suas proprias experiéncias. A partir dai,
tentamos articular essas vivéncias com uma discussdo mais ampla sobre homofobia,

trazida por diferentes pesquisas e reflexdes tedricas produzidas pela academia. Esse
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movimento, no entanto, tinha de se constituir como um didlogo, entre os saberes fruto
da experiéncia pessoal, coletiva, e 0 saberes produzidos teoricamente. Um didlogo sem
hierarquias, que permitisse problematizar as experiéncias a partir das construcdes
tedricas, assim como questionar e repensar 0s modelos a partir das vivéncias concretas
daguela juventude, num movimento que buscava ressignificar ambos, colocando em
relacdo diferentes saberes. Ressignificacdo que comecava naquele momento de troca e

gue continuaria, como processo, tanto para 0s jovens como para 0s académicos.

5.5. Dasidéas ao roteiro

Surgiram, a partir desse e de outros debates, algumas propostas, das quais
sobreviveram duas. Numa, um casal heterossexual e outro homo viveriam as diferencas
no tratamento que a escola vai reservar para cada um. Além disso, os dois estudantes
gays ainda teriam de enfrentar a homofobia dos seus proprios colegas.

Na outra, num mundo hegemonicamente homossexual, um menino e uma
menina se apaixonariam. Nessa realidade trocada, estes dois heterossexuais teriam de
enfrentar os preconceitos e discriminagdes que L GBTs enfrentam no nosso mundo real.

A partir desses dois argumentos, comegamos a construcdo do roteiro.
Construcéo que ndo era uma mera aplicacdo da técnica, mas uma negociagao intensa. E
0 gue estava em jogo ndo era apenas a elaboracdo criativa das historias, mas quais 0s
objetivos que tinhamos — cada um de nés — para agueles videos que estavam sendo
construidos.

E houve aqui um momento muito importante nesse processo. Durante os
debates para a construcdo do roteiro da primeira proposta, em que um casal gay é
discriminado por colegas na escola, a primeira ideia de fechamento era de que um dos
jovens homossexuais, depois de sofrer uma agressao, reagisse a ela com forca e dissesse
no video talvez tudo o que aqueles jovens sempre tiveram vontade de dizer aos seus
colegas homofodbicos. Argumentamos, no entanto que, se esse fosse o desfecho, o video
provocaria uma catarse em quem assiste, um descarrego emocional que faz com que o
espectador saia satisfeito depois do fim do filme. Como quando o personagem malvado
da novela das oito, depois de praticar ruindades meses a fio e conquistar a antipatia
nacional, € veementemente punido — vai preso, fica louco, ou pior, fica pobre — e esse
momento de puni¢do se converte numa catarse coletiva que faz com que todos os

espectadores se sintam vingados, se sintam satisfeitos e, portanto, apaziguados.
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A nossa argumentacéo era de que, mais interessante do que provocar a catarse,
seria provocar a angustia. Quando um personagem oprimido termina a historia
sucumbindo a opressdo, essa histéria, ao contrério de uma satisfacéo, deixa em quem
assiste uma sensacdo incomoda. E € justamente esse incdmodo que guarda um potencial
mobilizador. A catarse desmobiliza. Deixa em quem a vivencia uma sensacdo de aivio,
de satisfacdo - e entdo fez-se justica e voltamos para 0 nosso mundo real conformados.
A angustia, pelo contrario, deixa uma sensacdo de injustica, uma sensacao ruim, que por
isso mesmo mobiliza. E o que queriamos com o video, mais do que dar vaz&o as nossas
angustias acumuladas e vivermos, na construcéo desse material, uma catarse pessoa
era, ao contrario, provocar Nos outros, em gquem assiste, uma angustia. Angustia
mobilizadora que gjudasse no processo de transformacado da realidade.

E esse talvez tenha sido um momento emblemaético, um momento exemplar da
negociacdo de sentidos, de desgjos, de discursos que surge em qualquer trabaho
coletivo, e que nos faz pensar sobre as relacfes dialdgicas. Estabelecer uma relagéo
dial 6gica ndo significa, de modo algum, se colocar a servico do outro, nem abrir méo da
sua intencionalidade. Pelo contrério, significa reconhecer o outro como sujeito capaz,
inclusive para o conflito. O projeto que propunhamos aqueles jovens tinha objetivos e
metas. Ao formarmos um grupo, tinhamos agora em jogo varios desgos, inclusive os
nossos. E isso demandaria um intenso exercicio de negociacdo. N&o éramos ali meros
técnicos a servico dos jovens, nem estavamos ali apenas para dar conta das suas ideias e
vontades. Tinhamos um objetivo, uma intencionalidade, que também ndo podia ser
simplesmente imposta, mas tinha de dialogar com os desgjos deles e delas, para
construirmos, juntos, um projeto comum.

Ao contrario do gque possa parecer, ceder simplesmente ao desgjo dagueles
jovens e simplesmente fazer o que eles quisessem — sem guestionar, contrapor e debater,
sem colocar 0 nosso ponto de vista — ndo seria necessariamente um ato de
reconhecimento. Poderia, isso sim, significar que nos considerdvamos de certa forma
superiores e, por isso, ndo podiamos discutir com eles. Impor simplesmente a nossa
vontade, fosse diretamente, fosse através de uma indugdo possibilitada por uma longa
experiéncia em argumentacOes elaboradas, também ndo seria 0 caminho. Portanto, a
unica possibilidade de dialogicidade que podiamos — e queriamos - construir ali era
estabel ecendo uma relacéo entre sujeitos que se reconhecessem entre si em equidade e,

portanto, negociassem seus desgj os também em equidade.
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5.6. Producéo

Ao fim de todos esses embates, entdo, foram construidos dois roteiros. A partir
dai os jovens foram divididos em dois grupos e vivemos as etapas habituais de producéo
de videos, com um diferencial: a equipe era composta tanto por técnicos profissionais da
universidade quanto por jovens.

Esse modelo de equipes mistas garantia, por um lado, a consisténcia e
coeréncia do material, enquanto 0s sujeitos que viveram aquelas experiéncias e
realidades estavam participando diretamente como produtores. Por outro lado,
garantiamos também a qualidade técnica e uma riqueza de linguagem com a parte
profissional da equipe. Desse modo, o produto final teria tanto a forca e concretude
temética quanto a qualidade técnica que queriamos.

Mas isso ndo significava, de modo algum, que os técnicos faziam enguanto os
adolescentes observavam e criticavam teoricamente. Nada disso. Os proprios jovens
assumiram posi¢des dentro da equipe de gravacéo e producdo (diretor, iluminador,
continuista, figurinista, diretor de arte, cAmera, assistente de som, etc). As gravacoes
eram de fato um processo educativo, pedagdgico, em que 0s jovens manipulavam os
equipamentos, orientados pelos profissionais, enquanto todos discutiam as diferentes

possi bilidades de linguagem e contetdo.

5.7. Exibicdo e debate

Ao todo foram quinze encontros, entre oficinas, debates, encontros de producéo
e gravagdes. Os videos resultantes desse processo foram, a partir dai, exibidos em
escolas e eventos, tendo como publico alvo adolescentes e jovens de ensino médio da
rede publica do estado do Rio. Os videos foram disponibilizados também virtualmente a
todos os profissionais que queiram utilizé-los para sensibilizacdo ou mobilizacdo para o
debate, dentro e forada salade aula.

Pensar a etapa de distribuicdo, como serdo redlizadas as exibigoes e em que
processos de mobilizacdo essas exibicdes podem estar inseridas € fundamental para
garantir que aquilo que foi produzido, a partir de um processo tao rico, ndo serestrinjaa
peguenos circulos ou — pior — a prateleira. Se 0 audiovisual € pensado agui como um

instrumento de mobilizagdo esse processo tem de incluir, necessariamente, estratégias
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de exibicdo que garantam essa mobilizacéo e que, se possivel, se articulem com outras
acoes.

As exibigdes foram sempre seguidas de um debate em que estavam presentes um
representante do Projeto Diversidade Sexua na Escola e pelo menos um jovem
produtor. A ideia de casar exibi¢Bes com os debates é de que o video, em si, ndo tem
como dar conta do tema. A diferenca que a presenca dos jovens traz esta na qualidade
do debate e no enfrentamento mais contundente em relacdo as dores das vitimas da
homofobia. Uma coisa € debater sobre homofobia e sobre o sofrimento dos
homossexuais, outra coisa é fazer esse debate com um jovem gay estudante de escola
publica vitima da homofobia presente — sua dor fica mais exposta, ndo € so imagem,
mas esta ali, concreta. Esse encontro criava uma nova possibilidade de didlogo, ndo sO

sobre o tema ou sobre 0 video, mas com 0s sujeitos centrais de ambos.

5.8. Pensando o processo

Como vimos, nessa proposta que descrevemos aqui, a centralidade esta ndo nas
etapas habituais no campo do audiovisual, como pré-producdo (onde se preparam todos
0s insumos e condi¢des para a gravagdo), producao (onde efetivamente se faz o registro)
e pos-producdo (onde se finaliza o produto), mas sim na construcdo coletiva, fio
condutor de todo 0 processo e que acontece transversalmente em todos os momentos do
trabalho. Isso significa trabalharmos com um modo de producgéo diferenciado, em que
0S sujeitos sociais que aparecem na tela ndo sejam apenas objeto, mas sgjam eles
mesmos realizadores. E esse processo de producdio participativo, inspirado nas
experiéncias da comunicacdo comunitéria, que permitiu a construcdo de um material
significativo, que expressa as demandas desse grupo social e que o espelha, conceitual e
esteticamente. A condugdo deste processo € tdo importante quanto seu produto final,
materializado no video, porgue atinge igualmente a equipe e aos jovens, bem como seus
territdérios e atores sociais envolvidos, através da producdo de novos didogos e
encontros.

O que talvez essa experiéncia tenha de mais interessante € que, em primeiro
lugar, ela nos permitiu vivenciar a intersetorialidade entre comunicagéo dialogica,
tecnologia digital, educacdo e trabalho com as escolas, unindo diferentes éreas de

conhecimento e metodol ogias de pesquisa e trabal ho.
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Por conseqliéncia, articulamos diferentes politicas publicas, tanto no campo da
educacdo, dos direitos humanos, quanto da promocao da cultura, em especial através do
uso de tecnologias digitais. Nao € atoa que hoje o projeto Diversidade Sexual na Escola
recebe financiamentos do Ministério da Educacdo, da Secretaria Especia de Direitos
Humanos e do Ministério da Cultura Quando a universidade, ou qualquer outra
ingtituicdo, articula num mesmo projeto diferentes politicas publicas cria-se ali um
espaco de interlocucdo que pode gjudar na construcdo e reconstrucdo dessas mesmas
politicas. A universidade pode se pensar, também, como um ponto de intersegdo entre
diferentes setores da gestdo publica, um ponto de convergéncia e articulacdo que
realimente a rede de politicas publicas.

Em segundo lugar, esse modo de conduzir o processo de producdo torna o
audiovisual uma importante ferramenta de diagnéstico. De fato, essa metodologia pode
ser incorporada como instrumento para pesquisa, o momento em que permite uma
interlocucdo diferenciada com sujeitos e com determinadas realidades.

Em terceiro, pensando numa comunicacdo dialogica para a ciéncia, essa
experiéncia nos mostrou a possibilidade de articular diferentes saberes, conhecimentos,
num processo em que a producdo do audiovisual é parte importante, mas ndo a unica
etapa. A mobilizacdo, a insercdo em redes sociais, a troca e aprendizado com diferentes
sujeitos, as atividades de sensibilizacdo, mobilizagéo e divulgag&o junto a estudantes e
escolas. Esse tipo de metodologia cria uma série de possibilidades e instrumentos para
construirmos um processo de comunicacdo para a ciéncia, que podem ser incorporadas

em diferentes projetos e agoes.
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6. PROPOSTA DE ACAO: CONTRIBUINDO PARA O
DESENVOLVIMENTO DA PRODUCAO AUDIOVISUAL NA UFRJ

Unindo essas experiéncias e o acumulo tedrico-conceitual que conseguimos até
aqui, pensamos uma proposta de acdo que tenha como objetivo principal mobilizar
grupos de extensao e pesquisa da Universidade Federal do Rio de Janeiro que trabalham
hoje com a producdo de materiais audiovisuais para comunicacdo cientifica, com
relacdo a uma proposta de comunicagéo dial ogica e de processos col etivos de producéo.
Em especial no momento em que diferentes politicas publicas vém investindo no campo
das tecnologias digitais.

A nossa meta aqui é, aém de promover uma melhoria com relacdo a alguns
aspectos técnicos, promover uma nhova possibilidade de abordagem Inspirar esses
grupos com relacdo a outras possibilidades metodol égicas, baseadas nos pressupostos
de dialogicidade e construcéo coletiva que viemos discutindo até aqui.

Mas, antes de propor qualquer intervencdo, precisamos conhecer — ou
reconhecer — 0 que vem sendo produzido hoje em termos de audiovisual na

Universidade.

6.1. (Re) Conhecendo a producéo audiovisual na UFRJ

A Pré-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro
promove, desde 2006, a série de encontros ReConhecendo a UFRJ, com o objetivo de
diagnosticar, articular e dar visibilidade as iniciativas, projetos, programas e producoes
desenvolvidos por diferentes setores da Universidade. No dia 29 de setembro de 2006,
aconteceu o primeiro ReConhecendo a UFRJ - Producgdo Audiovisual, realizado na
Cidade Universitéria, contando com a participacdo de representantes de mais de dez
unidades.

A partir desse encontro, comegamos a levantar dados sobre a Producéo
Audiovisual daUniversidade e a criar estratégias de integragéo e articulagdo. A partir do
ReConhecendo, formamos um grupo de discussdo virtual e organizamos a série
UFRJ.doc, que veiculou, por dois anos, em um canal publico, documentarios
produzidos por diferentes grupos da Universidade.

O segundo encontro aconteceu em fevereiro de 2007, também no Fundéo.

Discutiram-se propostas e caminhos para dar inicio a constituicdo de um acervo dos
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videos produzidos pela UFRJ e a viabilizacdo de um sistema de consulta virtual ao
catdlogo de videos produzidos pela Universidade. Foi também apresentada a proposta
de criacdo de um Centro de Vocacdo Tecnoldgica relativo ao Audiovisual, como uma
possibilidade real, visto que ha hoje uma politica publica do Ministério de Ciéncia e
Tecnologia de financiamentos nessa area.

Em 2008, novos encontros foram realizados, especialmente para se discutir a
insercdo da universidade nos novos canais publicos de TV Digita que vém sendo
estruturados.

O objetivo central destes encontros foi — e € - contribuir para a troca de
experiéncias e a articulagdo para acdes futuras dos setores da Universidade que
produzam ou tenham produzido, direta ou indiretamente, algum material audiovisual.

Héa necessidade, ainda, de compartilhar conhecimentos e formular politicas
voltadas para o desafio da comunicagdo digital. A TV Publica Digital ja ndo é mais
apenas uma proposta, mas uma realidade. E a Universidade ndo pode ficar de fora deste

momento historico.

6.2. Dados sobre a producdo audiovisua da UFRJ

Também a partir do primeiro ReConhecendo a UFRJ — Producédo Audiovisual,
iniciamos um breve levantamento de dados sobre a producdo audiovisua da UFRJ
naguele momento. Os nlcleos que participaram do evento responderam a um
formul&rio, a partir dos quais levantamos as informacfes a seguir.

Estes dados foram apresentados no segundo encontro, e déo um pouco aideia de
como a producdo de videos estd distribuida pela universidade, suas principais

caracteristicas e dificuldades.

Gréfico 1.

Freguéncia de producdo de materiais audiovisuais pel ontcleo/setor/unidade

O Constantemente
| Eventualmente
@ Muito raramente
@ Nunca

*Em um total de 14 nudcleos 30



Gréfico 2. Materiais audiovisuai s produzidos nos Gltimos 12 meses
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LIVE; 25 UFRJ Mar; 14

ITCP; 20

Gréfico 3. Temas abordados nos videos produzidos pel os nucleos
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Gréfico 4. Géneros de videos produzidos pel os nlcleos
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Gréfico 5. Principais dificuldades de producdo apontadas pel os niicleos
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Gréfico 6. Estimativa de filmes organizados em acervo
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*Estimativa baseada na produg&o nos ultimos 12 meses

A UFRJ produziu, em 2006, mais de 130 videos, de diversos géneros e
abordando temas como Cultura, Educacdo, Comunicacdo, Salde, Meio Ambiente,
Tecnologia e Producéo, Arte, Trabalho, Economia e Direitos Humanos.

Conseguimos contabilizar 14 nucleos produtores, entre setores audiovisuais,
projetos e unidades. Os materiais foram produzidos por estudantes e/ou servidores, com
objetivos diversos, como divulgacdo de eventos, divulgacdo cientifica, popularizacéo da
Ciéncia, conclusdo de monografia, dissertacdo ou tese, atividade de aula ou oficina,
registro e documentacao.

As maiores dificuldades apontadas pelos nlcleos produtores foram 0 acesso a
equipamentos de gravagdo e edicdo e recursos financeiros. Em seguida, a falta de
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pessoa técnico qualificado. Também se destacaram a dificuldade de espacos para
exibicao, dificuldades conceituais e burocracia.

Com excecdo da Escola de Comunicacdo e da Coordenadoria de Comunicacéo
da Reitoria, 0os outros espagos da Universidade contam com pouca ou nenhuma
infraestrutura. E a maior parte tem pouquissimo acesso a recursos, produzindo seus
materiai s apenas com ainfraestrutura e o pessoal técnico da prépria UFRJ.

Além disso, apesar de uma producéo consideravel, a partir de uma analise dos
videos a que tivemos acesso, pudemos perceber que boa parte desse material
apresentava problemas — fruto de tudo o que j& foi colocado antes - com relagdo a
direitos de imagem, qualidade técnica e linguagem, o que torna dificil a sua veiculacéo,
mesmo em canais publicos.

No que diz respeito aos processos de producdo desses materiais, poucos foram
0S que contaram, de algum modo, com a participagdo de algum grupo de sujeitos que
nao fossem os proprios técnicos e especialistas da &rea tematica.

6.3. Proposta de Acéo

A partir dessas experiéncias, desse debate e dessas demandas, desenvolvemos
uma proposta de acdo, qual sgja, arealizacéo de duas acdes bésicas:

1. Estruturacdo e realizacdo de um curso sobre Producdo Audiovisual e
Comunicacdo para a Ciéncia, voltado a profissionais e estudantes universitarios que
estejam hoje articulados a grupos que produzam materiais audiovisuais na UFRJ;

2. A producéo de um video, em parceria com um destes grupos, que contemple
articule as discussbes sobre comunicacdo para ciéncia, ndo sO nas suas dimensdes
técnicas, mas também culturais, politicas e éticas, tendo a dialogicidade como eixo

orientador.

6.4. Objetivos

e Possibilitar a producdo de videos de comunicagdo para a ciéncia com
qualidade técnica e uma linguagem conceitual interessante, por parte de
nucleos e grupos da Universidade que ja trabalhem no campo do

Audiovisual
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e Incentivar o investimento de diferentes unidades da universidade e da
propria administragdo central na viabilizacdo de uma infraestrutura
interna que possibilite o incremento da producdo audiovisual

universitaria

e Contribuir para a construcdo de uma politica de audiovisua, de
comunicagdo e de comunicagdo para a ciéncia na universidade, inclusive
no que tange a0 acesso e a participacdo nos canais publicos da TV

Digital em implantacéo no Brasil

e Incidir para a ampliacdo do debate sobre comunicacdo para a ciéncia,
através de uma experiéncia concreta que se desenvolva valorizando
sujeitos, reconhecendo diferentes sabres e investindo em um processo de
construcdo coletiva e dialdgica

6.5. Metodologia

Tendo como orientacéo tedrica a perspectiva da construcdo do conhecimento
como um processo dialégico e em rede, e da comunicacdo para ciéncia como um
instrumento para a mobilizacdo, interagcdo e aprendizado entre e com diferentes sujeitos,
propomos uma metodol ogia que integre a discussdo conceitual a uma atividade concreta
de interacdo com diferentes agentes e grupos sociaiS que possam proporcionar a
vivéncia de um processo de construcao coletiva de um material audiovisual.

Como forma de construir isso, a equipe do Curso de Formag&o contaria, ndo so
com os especialistas da academia dentro dos temas escolhidos, em especial na érea da
comunicagdo para a ciéncia, como também com a participacdo de trabalhadores do
campo da comunicacdo comunitaria, em especia de organizacGes e movimentos sociais
atuantes hoje.

No decorrer do curso, além das aulas e debates conceituais, os participantes
teriam de desenvolver um projeto de producdo de um material audiovisual embasado

num processo de construcéo coletiva e dial 6gica com outros sujeitos sociais.



Ao final do curso, além do apoio e orientagdo para a concretizagdo desses
projetos, seria escolhida uma proposta para execucéo direta em parceria com a Pro-
Reitoria de Extens&o.

Com essa proposta metodol 6gica esperamos ndo sd contribuir para o acimulo
tedrico e para ainsercdo desse debate junto aos grupos que hoje produzem audiovisual
na UFRJ como também provocar uma mobilizagcdo de fato, para além do discurso, junto

a eSSes grupos.

6.6. Contetido programético do curso

Comunicacéao para a ciéncia
Historia da divulgacdo cientifica. Debates tedricos fundamentais a cerca da

comunicagdo paraaciéncia.

Educacao critica e interculturalidade
As intersecbes entre as teorias da educagdo critica e a comunicacdo para
ciéncia, em especial a dialogicidade. As contribuigdes dos debates sobre

interculturalidade para pensar arelagcdo entre sujeitos e saberes.

Comunicagéao audiovisual: processos
O uso do audiovisual como instrumento para a comunicagdo para a ciéncia
Processos col etivos de producéo audiovisual.

Direitos autorais

Legislacéo atual. Novas possibilidades: pensando alivre circulacéo de produtos
culturais.

Politicas publicas, tv digital e novas tecnologias

Politicas publicas no campo do audiovisual e da cultura. Novas possibilidades

de distribui¢do em canais publicos. Redes de compartilhamento de contelido.

Projeto de producgéo
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Producéo orientada de um material audiovisual em articulagdo com grupos
sociais externos a universidade. Esse processo sera construido ao longo do

CUrso.
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7. CONSIDERACOES FINAIS?

Ao longo deste trabalho, e de fato, ao longo do curso de pos-graduacdo que deu
origem a ele, o que buscamos foi colocar em debate algumas questdes que, creio, se
colocam como fundamentais no campo da Comunicagéo para a Ciéncia. Para além das
discussfes técnicas, para além das questdes a cerca dos meios, publicos e contetdos,
creio gue precisamos valorizar as discussdes sobre as intencionalidades politicas, sobre
o carater transformador, sobre a dialogicidade (ou ndo) como perspectiva, sobre o
reconhecimento dos sujeitos, sobre a critica a uma epistemologia pretensamente
universal e, especialmente, sobre 0S processos novos que podem construir novas
realidades.

E fundamental reconhecermos toda a trajetéria que a comunicagio para a
ciéncia vém desenvolvendo ao longo de toda a historia, especialmente nas Ultimas
décadas. E fundamental reconhecermos nosso esforco, como agentes, trabalhadores e
pesquisadores nesse campo. E preciso investir cada vez mais na comunicaco para a
ciéncia, sgja em eventos como a Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia, sgja em
propostas que utilizem as midias e as novas tecnologias como instrumento para isso,
seja no apoio ao trabalho dos grupos sociais que hoje buscam esse caminho, e com as
comunidades ou grupos com quem atuamos em programas e projetos de extensao.

E essencial construirmos e reconstruirmos nossa prética na relagdo com o
campo conceitual que trabalhamos, numa praxis cotidiana e transformadora. Pensarmos
menos No quanto podemos ensinar com a comunicagao para a ciéncia, € mais no quanto
podemos aprender com ela.

E nesse sentido a universidade € um campo privilegiado para atuacdo. O
levantamento de todas essas informacdes e a proposta de investimento sobre os grupos
que hoje produzem audiovisual na UFRJ se da justamente porque cremos no potencial
que a instituicdo tem para desenvolver processos dialdgicos. Processos que tem como
base projetos de extensdo, em sua articulacdo com diferentes comunidades e grupos
sociais. Processos que coloqguem o conhecimento produzido academicamente em
relacdo com outros saberes, produzidos em outros espagos sociais. A universidade €,
também desse ponto de vista, um espaco especial onde podemos aprender. Aprender
com esse fantastico campo de trabalho, que coloca em contato por vezes sujeitos
extremamente af astados socialmente, e os faz dialogar, junta especialistas da academia e
jovens e adultos de comunidades populares e outros grupos sociais. Que nos guda a
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(re)descobrir as nossas intencionalidades nesse mundo. (Re)descobrir a nossa

capacidade de did ogo. (Re)descobrir, a cada dia, 0 mundo, 0 outro, e a nGs mesmos.
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